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Katarzyna Bieniasz, Ikona sw. Jézefa Oblubierica, 2017/2018,
(kompozycja autorska), ztoto i srebro ptatkowe,
tempera zéttkowa na desce lipowej, 40 x 30 cm
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aK patrzyc
Na ikony?

Katarzyna Bieniasz

oge przypuszczadé, ze tytul mojego
Mtekstu wzbudzi w Czytelniku lekki nie-

pokdj, watpliwoéé 1 ched¢ uzyskania
wyjasnien. Zazwyczaj spotykamy sie z tytutami:
Jak czytaé..., Jak rozumied..., Jak interpreto-
wad... Czemu wiec upartam sie wilagnie na
patrzyé, mimo ze przez to jedno stowo tytul nie
brzmi zbyt tadnie?

Patrzy¢ moze kazdy. Mozna patrzyé, a nie
widzie¢. Mozna rzuci¢ okiem, a wiec powierz-
chownie zapoznaé¢ sie z przedmiotem. Bo
przeciez ze zwykltego patrzenia jeszcze nic nie
wynika. Od razu nasuwaja nam sie takie okre-
$lenia, jak: bezcelowosé, brak rezultatu dziata-
nia, nieefektywno$¢ i podobne frazy rodem ze
stownika miodego menedzera. Takie myélenie
przejete z polityki wielkich korporacji niestety
jest zarazliwe. My tez, bez wzgledu na miejsce
zatrudnienia, jesteémy nakierowani bezpo-
$rednio na szybkie osiggniecie celu. Zamiast
patrzyé, wolimy czyta¢. Czytad, aby wiedzied,
aby zrozumieé¢ i zastosowaé poznang wiedze
w praktyce. Oznacza to rozwd] osobisty, tak
modne 1 potrzebne dzisiaj samodoskonalenie
sie, ¢wiczenie umystu.

Zgoda, nasze oczy sq jedynie posrednikiem
w odbieraniu rzeczywistoéci, wiec patrzenie
pozbawione préb zapamietania czy chocby
,odkodowywania” ogladanej informacji jest
W gruncie rzeczy bezcelowe.

No wtasnie. Informacja. Przyzwyczailiémy
sie juz, ze wszystko, co odbieraja zmysly, jest
informacja, kodem zerojedynkowym. Tego
wymaga od nas obecne tempo zycia, liczba
zadan, koniliktéw intelektualnych, ktére roz-
wigzujemy nawet podczas snu. Informacje gro-
madzi, analizuje 1 przetwarza niczym centralna
baza danych — nasz mdézg. Poréwnujemy wiec
prace systemu nerwowego do wspdlczesnych
urzadzen elektronicznych. To pomaga lepiej
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zrozumie¢ cialo 1 panowaé nad jego reakcja-
mi. Ale ciggle jest w nas cze$¢ niepodlegajaca
tej $cistej kontroli.

Emocje moze taktycznie sq wynikiem reakcji
chemicznych... Jednak czy istnieje wzdr, ktory
bytby w stanie okresli¢ petny proces, jakim jest
na przyktad zachwyt? Znamy tylko jego rezul-
tat, wplyw, jaki wywiera na nasze ciato, hor-
mony, jakie wydziela, komérki, ktére pobudza.
A przeciez bodzcéw wywoltujacych zachwyt
czy lascynacje nie potrafimy nazwaé skrétem,
tak jak pierwiastkéw w tablicy Mendelejewa.
Pozostajg one poza $wiatem laboratoriéw, teo-
rii naukowych, definicji logicznych. Sg nie-
uchwyine, niemierzalne.

Jak to wiec mozliwe, ze jeden zawijas wien-
czacy litere starego manuskryptu w obcym
nam jezyku przyprawia o szybsze bicie serca,
a wirtuozowsko poprowadzona linia profilu
nieznanego starca w kapeluszu powoduje, ze
wstrzymujemy oddech? Dlaczego, odwiedza-
jac wystawe wspdlczesnego malarstwa, niejed-
nokrotnie zwracamy uwage na wygiecie drew-
nianej poreczy antycznego fotela stojacego
Jprzypadkiem” pod $ciang w galerii?

Pozostawiam odpowiedzi na te pytania lu-
dziom kompetentnym. Na pewno istnieje juz
znaczna liczba madrzejszych tekstéw na poru-
szony przeze mnie temat. Moim zadaniem jest
jedynie stawlanie (mam nadzieje) nurtujgcych
pytan. Pozwole sobie, moze nieco swawolnie,
przeskoczyé do wlasciwego przedmiotu tych
rozwazan. Bedzie to krotka ,wycieczka” za na-
sza wschodnig granice, a stowa wypowiedzia-
ne juz wezeéniej bedg towarzyszy¢ nam w dal-
szej rozprawie.

Zajmujac sie od kilku lat tematem ikony,
mam ogromne szczesécie korzystad ze rod-
det w jezykach blizszych temu zagadnieniu
niz jezyk polski, to jest w jezykach ukrainskim

101



102

Katarzyna Bieniasz, lkona Matki Bozej Fatimskiej, 2017/2018,
(autor wzoru: |.L. Gojdz, wspodtczesny malarz z Petersburga),
ztoto i srebro ptatkowe, tempera z6ttkowa na desce lipowej, 40 x 30 cm
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i rosyjskim. Znaczng przewaga jest rowniez
zywy 1 aktywny kontakt ze §rodowiskiem lwow-
skich artystow ikonopisarzy oraz historykéw
1 teoretykéw sztuki. Na podstawie osobistych
do$wiadczenn zauwazam wyrazne réznice
w sposobie obcowania ze sztukg ikony. Spo-
strzezenie to ma charakter ogdlny, bo moge
wymieni¢ niejedng posta¢, ktéra (jako nie-
zbedny wyjatek) potwierdzi te requte.

Punkt widzenia, jaki — moim zdaniem — do-
minuje wérdd polskich odbiorcéw, odwaze sie
okresli¢ jednym dtugim stowem o nieco sarka-
stycznym zabarwieniu: przeintelektualizowanie.
Taka postawa, by¢ moze, wynika z niezrozumie-
nia, a raczej braku intuicyjnego odczuwania
zjawiska, jakim jest ikona. A to z kolei spowodo-
wane jest jej odmiennoécia, pewna egzotyka,
ktéra odczuwa odbiorca wychowany w kregu
kultury érodkowoeuropejskiej w jej odmianie
konczacej sie doktadnie na linii Bugu i Sanu.
Postawa ta przybiera niekiedy forme grotesko-
wa. Wtedy ikone stawia sie na nieosiggalny dla
percepcji piedestal i zamyka w gablocie z arte-
faktami archeologicznymi dawno przebrzmia-
tej epoki. Jedynym kontaktem z ikong jest cho-
dzenie dookota przeszklonej szafy i owijanie
umieszczonego w niej obiektu zwojami regut,
czesto sprzecznych ze sobg, oraz zbyt poetyc-
kich fraz, ktére niczego nie wnosza do odbioru,
a nawet wrecz nie dotykaja przedmiotu bezpo-
$rednio. Te frazy bywaja po drodze znieksztal-
cane i w miare wzrostu ich powtarzalnoéci tra-
cq sens. Goscie muzedw, widzac w ekspozycji
ikone, staraja sie jak najszybciej przypomnied
sobie wszystkie te okreélenia i figury retorycz-
ne, chcac pokazaé swoja elokwencje 1 zna-
jomo$¢ tematu. Niestety czesto przykrywajg
one brak szczerego zainteresowania. Niejed-
nokrotnie wypowiedzi te wymagaja logicznej
korekty, ale w obliczu niezlomnej pewnosci
siebie, a zarazem bogobojnej i snobistycznej
postawy prelegenta czynno$é ta z zalozenia
skazana jest na niepowodzenie. W takich mo-
mentach zaslyszane przypadkiem zdawkowe
komentarze ,niedoksztatconych” widzéw, takie
jak: o, catkiem fadne, strasznie pomarszczone
fo czoto albo ale wielkie oczy dzialajg jak midéd
na serce. Cieszg, bo zdradzajg szczerg obser-
wacje i stwarzajq wolng przestrzen dla pytan,
na ktore MOZNA odpowiedzie¢. A odpowiedz
nie ugrzeznie w gestej ciszy, nie napotka nie-
widzacych oczu i odwréconej obojetnie glo-
wy. To prawda, ze szanse na ciekawag dysku-
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sje wcigz jeszcze nie sq przesagdzone. Dalszy
bieg wydarzen zalezy od wrazliwo$ci pytajace-
go i jego sktonnosci do uwaznego stuchania,
a w koncu... od jego grafiku spraw biezgcych
utozonego na dany dzien. Ale ten ostatni czyn-
nik musimy pomingé, bo jakkolwiek moze mie¢
decydujacy wplyw na wynik takiej dyskusji, po-
zostaje on poza zasiegiem naszych mozliwosci
sprawczych.

W zwigzku z powyzszym mam pewng propo-
zycje dla oséb planujacych wybraé sie do mu-
zeum ikon w Sanoku, Przemyélu, Lwowie czy
Lancucie. A gdyby tak, odwiedzajac te miejsca,
zapomnie¢ o przewodniku? Nie zauwazajac
etykiet z opisami, da¢ sie ponieé¢ intuicyjnemu
obcowaniu z ogladanymi dzietami? Nazwiska,
daty, interpretacje, fakty i mity zawsze mozna
.doczytad”, siedzac wygodnie w bibliotece czy
w domu przed ekranem komputera. Prawdopo-
dobnie bedzie to potrzebne, poniewaz stowa
mogg wyjasni¢ nam wiele. Ale dopdki nie be-
dzie pytan, watpliwosci, szczerej ciekawosci —
nie siegajmy po zbyteczng wiedze.

Zamiast poznawa¢ legendy i daty, sprébuj-
my zobaczy¢ wibrujgce odcienie oliwkowych
poélcieni na twarzach $wietych. Zamiast ana-
lizowaé teologiczne zawitoéci w interpretacii
symboli 1 soborowych dogmatéw, zobaczmy
wymowne napiecie, dramatyzm w rysunku
dtoni. W wyszukanej kaligrafii ornamentéw na
szacie — bezbledng pewno$¢ ruchéw malarza,
jego zachwyt nad fakturg peret i mienigcych
sie fald aksamitu podpatrzonych u baroko-
wych mistrzéw.

Podczas takiej wycieczki okaze sie, ze obra-
zy 1 obiekty muzealne (w tym takze ikony) moga
by¢ jak ludzie: ujmujace i urocze, a jednocze-
$nie nie$miale; zdystansowane, chlodne, ale
uczciwe; bezposrednie, szczere, naiwne, cza-
sem nawet narzucajace sie i krzykliwe. Skoro
potrafimy juz ,wylowi¢” charakter ogladanego
dzieta, sprébujmy posunagdé sie o krok dalej.

By¢ moze w taki sam sposéb mozna roz-
pozna¢ osobowos$c¢ autora? Wnikng¢ w jego
usposobienie 1 przesledzi¢ tok jego myslenia?
Nawigza¢ ciekawy dialog, zadajac pytania
i szukajac odpowiedzi na nie w ogladanym
wlasénie dziele? Jesli tak, to od tej pory kazda wi-
zyta w muzeum czy galerii przestanie by¢ po-
strzegana jako watpliwa rozrywka zarezerwo-
wana dla introwertykow i stanie sie towarzyskim
przyjeciem pelnym ciekawych spotkan. Czego
z catego serca zycze wszystkim Czytelnikom.
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Kilka mysli o ikonie

Pisanie ikon jest dla mnie jak osnowa, trzon,
wokdt ktérego rozwija sie moje zycie tworcze,
zawodowe 1 duchowe. Obecnie coraz czedciej
organizuje warsztaty, wprowadzajac w $wiat
ikony nowych pasjonatéw. Malowanie zmienia
sie niepostrzezenie z dominujacego jak do-
tad zajecia w trudno dostepng forme relaksu.
Rzadko sie zdarza, ze moge przeznaczy¢ caly
dzien wylgcznie na malowanie, i to malowa-
nie dla wlasnej prazyjemnosci. Ale wtedy jest
to zupetne zapomnienie. Nieraz wystarczy tyl-
ko spojrze¢ na reprodukcije ktérejé ze starych
ikon, zeby poczué ,iskre” 1 pograzy¢ sie w wi-
rze pracy. Ma to wiele wspdlnego z modlitwg,
ale takg, w ktérej stowa nie sq juz istotne. To
raczej gleboka medytacja, po ktérej zakon-
czeniu czlowiek wybudza sie jak ze snu i ze
zdziwieniem stwierdza, ze za oknem zrobito
sie cilemno. Nie slyszy sie wtedy grajacej w tle
muzyki, chyba ze jest to zadziwiajaca interpre-
tacja dobrze znanego nokturnu Chopina lub
przeczytany glosem Zbigniewa Zapasiewicza
wiersz Herberta. Myéle, ze praca artysty, po-
dejmowana zgodnie z jego powolaniem i z wy-
razem wdziecznoéci Stwoércy za Piekno éwiata,
jest wyjatkowaq 1 potrzebng formg modlitwy.
Warto przy okazji odniesé sie do kwestii dogé
kontrowersyjnej w $rodowisku wspdlczesnych
plastykéw. Otédz tworzenie prac na zamowie-
nie wedlug mnie nie jest synonimem ulegto-
$ci, ,chalturnictwa”, powielania ,jeleni na ry-
kowisku”. To, ze artysta dostaje zlecenie, nie
umniejsza jego kreatywnosci. Wrecz przeciw-
nie, dla czlowieka rzetelnie traktujacego swoj
zawdd jest to wyzwanie: jak w ramach ustalone;j
kompozycji przemyci¢ swoje wlasne artystycz-
ne intuicje? A przeciez bez konkretnych zadan
1 rozwigzywania twérczych konfliktdow nie ma
rozwoju. Artysta bez ustanku toczy walke z sa-
mym sobg, odrzuca pokusy sprzecznych lub
zbednych idei, bo przeciez nie wszystkie uda
sie pomiesci¢ w jednym obrazie. Jest to wiec
walka ze swoim niezdecydowaniem i brakiem
dyscypliny. Kiedy nad tym wszystkim staje do-
datkowo widmo konkretnego terminu, tematu,
techniki — sprawa wbrew pozorom wydaje sie
ulatwiona. Ja, na szczeécie, moge pochwali¢
sie wspdlpraca ze wspaniatomyélnymi klien-
tami (pozdrawiam tych, ktorzy czytajg). Ufajac
mojemu poczuciu estetyki, zdaja sie wylacznie
na efekty mojego wewnetrznego pojedynku

1 nie narzucaja dodatkowych wizji, jednocze-
$nie mobilizujgc w sposdb wymierny. To chyba
najlepszy mozliwy uktad. Taka praca to czysta
przyjemnos$¢, tym bardziej ze juz na samym
poczatku mysli sie o osobie, do ktérej ikona
trafi. Spotkatam sie podczas studiéw we Lwo-
wie z artystg z Chin, pracujacym w tradycyjnej
technice malarstwa tuszem. Wedlug jego wy-
jasnien takie obrazy zawsze opatrzone sg ka-
ligraficznie nakreslonym tekstem, ktéry, jak sie
okazuje, jest zapisem zyczen skierowanych do
przysztego wilasciciela dzieta. Ta dosé odlegta
paralela wskazuje na istote i celno$é pracy na
zamoéwienie.

W przypadku ikon umieszczone na niej na-
pisy maja zupelnie inne znaczenie. Stanowig
nieodlaczng czesé wizerunku zaréwno w war-
stwie estetycznej, jak i dogmatycznej. Zgodnie
z kanonem jedynie ikona opatrzona podpisem
(imie przedstawionej postaci) moze petni¢ sa-
kralng funkcje. Tekst jest wtedy ,,odnognikiem”,
kierujgcym nasze mysli ku pierwowzorowi, kté-
rym jest Stworca.

/naczenie napiséw jest bardzo istotne, wiec
umiejetnosé prawidtowego ich odczytania jest
kluczowa dla tych oséb, ktére chcag w petni
zrozumie¢ sens ikony. Nie jest to proste z co
najmniej kilku powodoéw. Arty$ci podpisujacy
ikony uzywali réznego rodzaju skrotéw i ta-
jemnych” oznaczen, a dawna stylistyka 1 spo-
séb wykonania liter stwarzaja dodatkowa ba-
riere. Te dylematy staly sie dla mnie inspiracja
i gléwnym motywem mojej pracy magisterskiej.
Postanowitam stworzy¢ wtasny kréj pisma, kto-
ry taczy w sobie czytelnosé, praktycznoséé oraz
estetyke pism cyrylickich. Projekt pod nazwa
Furopa Familiaris zawiera komplet liter alfa-
betu tacinskiego poszerzonego o polskie znaki
diakrytyczne, znaki interpunkcyjne oraz cyfry
arabskie. Liter o podobnym ksztalcie uzywa-
tam juz w swojej pracowni do komponowania
tekstow na ikonach, a na potrzeby pracy dy-
plomowej postanowilam zrealizowa¢ projekt
w wersji cyfrowej. Z perspektywy czasu uwa-
zam ten pomyst za bardzo udany. Dzieki niemu
miatam okazje sprawdzié sie w zupetnie innej,
zdawatoby sie, przeciwstawnej technice. Jed-
nak pomimo zastosowania odmiennych narze-
dzi nawyki zdobyte podczas pracy nad kla-
syczng ikong okazaly sie niezwykle przydatne.

Sam proces tworzenia ikony za kazdym ra-
zem jest inny. Najbardziej lubie wymagajace
zlecenia, ktére polegaja na stworzeniu nowej,

PRZEMYSKI PRZEGLAD KULTURALNY

autorskie] kompozycji. Zaczyna sie od wielu
szkicéw, stopniowego zwiekszania skali rysun-
kéw: od miniaturowej wersji znaczka poczto-
wego do formatu docelowego. Wtedy burzliwa
kreska nienadazajaca za nadchodzacymi po-
mystami zamienia sie w dokladng i przemy-
$lang linie kreglarza. Rysunek powinien mie¢
czystosé technicznego projektu, uwzgledniac
proporcje poszczegolnych mas (kazdy kolor
ma swoéj wizualny ciezar), pozostawia¢ miej-
sce na modelunek $wiatet... Powinien tez wy-
kluczy¢ konieczno$é najdrobniejszych zmian
w procesie malowania. Kolorystyke réwniez
ustala sie na poczatku, podobnie jak tech-
niczne szczegdly wykonania zltocen i innych
zdobien. Kiedy przychodzi czas siegniecia
po farby, praca podaza harmonijnym rytmem.
Oczywiscie, zawsze towarzysza jej watpliwosci,
ale dobrze przygotowany rysunek pozwala na
w miare szybkie ich rozwianie.

Drugi wymiar pracy ikonopisarza ma bar-
dziej odtwérezy charakter. Daleki jest jednak
od pracy kopisty. Niewiele znam przyktadéw
z historii ikony, kiedy w jednej pracowni wy-
konywano tasmowo kilka identycznych kopii.
[ rzadko byly to proby wiernego odwzorowy-
wania metodg 1:1, jak to bywa obecnie przy
cyfrowych reprodukcjach. Kazdy ze spiséw
ikony, czyli kolejnej kopii, wykonywany byt po-
przez wierne odtworzenie przede wszystkim
kompozycji ikony, natomiast szczegdly doty-
czace niuanséw kolorystyki, rodzaju techniki
i liczby zdobien, wreszcie modelunku i napi-
séw zalezaly od wizji i mozliwosci ikonopisarza.
Dlatego kazdy typ ikonogratficzny ma mnéstwo
odmian lokalnych.

W dzisiejszych czasach jest podobnie. Po-
wiela sie najczesciej uktad kompozycyjny, wiec
jest to raczej ,wariacja na temat”, a nie dostow-
na kopia. Uwazam jednak, ze kazda powstaja-
ca wspodlczesnie ikona, ktdra trafia do obiegu”,
powinna by¢ opatrzona odpowiednim opisem,
a w przypadku gdy rzeczywiscie jest wiernie
skopiowana, warto réwniez wskaza¢ autora
pierwowzoru bad? jego zrédio pochodzenia.
Tak jak to bywa w muzyce — autorem dzieta jest
mniej lub bardziej znany kompozytor, a wyko-
nawca nie przypisuje sobie autorstwa granego
przez siebie repertuaru. e

Katarzyna Bieniasz, fragment magisterskiej pracy dyplomowe;j
Europa Familiaris, Pracownia Projektowa

prof. Tadeusza Nuckowskiego i dr. Piotra Kisiela,

Wydziat Sztuki Uniwersytetu Rzeszowskiego, 2017
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Katarzyna Bieniasz
(ur. 1990) — rzeszowianka.
Absolwentka Lwowskiej
Narodowej Akademii Sztuk na
Wydziale Sztuki i Konserwacji
Dziet Sztuki (2013). Ukonczyta
rowniez studium podyplomowe
z zakresu Konserwacii,
| Ksztattowania Architektury

i Aranzacji Wnetrz Obiektow
Sakralnych na Politechnice Krakowskiej (2015).
Dyplom magistra zdobyta na Wydziale Sztuki
Uniwersytetu Rzeszowskiego (2017). Obecnie
zajmuje sie sztukq ikony. Wykonuje kopie dawnych
ikon oraz tworzy wiasne interpretacje motywéw
wschodniej sztuki sakralnej. Uczestniczka
Miedzynarodowych Warsztatow Tkonopisow
w Nowicy i Zamtyniu. Bierze udziat w wystawach
indywidualnych i zbiorowych w kraju i za granica.
Od kilku lat prowadzi warsztaty ikonopisarskie.
https://pracowniaikony.com/
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