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KATARZYNA BIENIASZ

Litera po literze...

Projektowanie kroju pisma Europa Familiaris!

Kaligraf nie pozwolitby sobie na te zakretasy albo, Sci-
slej méwigc, proby zakretasow, o, tych niedokoriczonych
ogonkow (...), to doprawdy ma charakter, wyziera stqd
cata dusza pisarza wojskowego: i rozmachngc by sie chcia-
to, i talent sie domaga uzewnetrznienia, ale wojskowy kot-
nierz ciasno zapiety na haftke, wiec dyscyplina odbija sie
na ksztatcie liter; $liczna rzecz!

...owal zmieniony, troszke okrqglejszy, i w dodatku — pet-
no zakretasow, a zakretasy to najniebezpieczniejsza rzecz!
Zakretas wymaga niezwyktego smaku; jesli jednak uda sie,
Jjesli nie naruszono proporcji, to pismo takie jest czyms nie-
zréwnanym, tak dalece, ze mozna sie w nim zakochac®.

Inspiracje

Niedawno podczas rutynowego przegladu zawarto$ci
domowej biblioteczki natrafitam na materiaty zgro-
madzone przy pracy nad dyplomem magisterskim.
Byt to caly segregator szkicéw, wydrukéw, notatek.
Niektére szybkie i niedbate, zeby tylko uchwyci¢ od-
latujgca my$l. Inne znowu urzekaly czystoScig linii,
doktadno$cia nakres$lonych konturéw — uczta dla oka.
Skupiajac uwage i przyzwyczajajac wzrok do draznia-
cej siatki papieru milimetrowego moge z powodzeniem
przesledzic rozwdj kazdego ze znakéw. Kazdy przywo-
tuje serie wspomnien. Przez ile wieczoréw zasypiatam
z uporczywa mys$la o ogonku pod ,,A”? A litera ,,B”...?
,»,G”, ktoérej ksztatt ,,spadt mi z nieba” prawie w ostat-
niej chwili? Ogélna wizja, charakter kroju byt gotowy
w momencie przystapienia do projektu, ale ilo$¢ pytan
powstajacych przy kazdej $wiezo postawionej kropce
rosta lawinowo.

Patrzylam z niedowierzaniem i podziwem, jakbym
wlasnie zakradta sie niepostrzezenie do szuflady am-
bitnego grafika. Milczaco pogratulowatam sama sobie
(nie ma to nic wspdlnego z nieskromnoscia!) i kiwa-
jac glowa z ming udobruchanego krytyka, odlozytam
ciezki segregator z powrotem na potke. Daruje sobie
sentymenty zwigzane z retrospektywa tych kilku lat
iprzejde do rzeczowego (mam nadzieje) opisu tego, co
wprawito mnie w zdumienie.

Magisterska praca dyplomowa wykonana w ,,Pra-
cowni projektowej I” Wydziatu Sztuki UR, pod kierow-
nictwem prof. Nuckowskiego nosi tytut: Historyczne
kroje pisma. Estetyka liternictwa cyrylickiego w autorskim
kroju pisma Europa Familiaris.

1 Artykul zostal opracowany na podstawie tekstu pisemnej pracy magister-
skiej i stanowi jego rozwinigcie.
2 F. Dostojewski, Dziela wybrane, t. 2, Idiota, PTW, Warszawa 1984, s. 37.

Pomyst takiego tematu wyniknat spontanicznie,
podczas lektury Idioty Dostojewskiego. Trudno wyrazi¢
ogrom przezywanych wtedy emocji. To czas, kiedy catg
dusza podaza sie za bohaterami powiesci, Zyjac z nimi,
czujac to, co oni. Kazda postac staje sie tak znajoma,
tak zywa, jakby wywotana z pamieci. Teksty powiesci
Bracia Karamazow i Idiota towarzyszyly mi przez kilka
miesiecy, ale w pamieci ciaggle dZwiecza poszczegélne
frazy, odzywajq konkretne emocje i sceny. Bytam po-
razona wyszukana estetyka wyrazen, glebiag motywéw
i przenikliwej charakterystyki postaci. Sama budowa
dziet, ich struktura i petna Zycia narracja — niezwy-
kle kreatywna i zaskakujaca, wcigz dajg powdd do za-
chwytu. Zawarte w kazdej powiesci rozwazania autora
wkladane w usta bohateréw czy to na temat religii, mo-
ralnoéci czy historii to skarb; stowa, ktére tak gteboko
dotykajq istoty rzeczy, Ze zapamiegtuje sie je i powraca
do nich w codziennym zyciu. Filozofie Dostojewskiego
uwazam za jeden z niezwykle waznych czynnikéw na-
dajacych ksztatt moim teraZzniejszym my$lom.

Jednak lektura Idioty data réwniez bezpos$redni im-
puls do napisania wspomnianej pracy. Opis kilku wy-
kaligrafowanych przez ksiecia Myszkina zdan byt jak
nagte ol$nienie. Zachwyt szczegétami kazdego z pre-
zentowanych przez bohatera rodzajéw pisma, wyczu-
cie estetyki i trafne uchwycenie stowami charakteru
liter, ktérymi autor czaruje czytelnika udzielily sie
réwniez mnie, cho¢ opis przeciez nie zawierat ilustra-
cji. Napisy z tego rozdziatu Idioty powstat w mojej wy-
obrazni po doktadniejszym zapoznaniu si¢ z historig
pisma, szczegdlnie cyrylicy.

Cata historie pisma, od jego zaczatkéw az po dzien
dzisiejszy mozna bytoby zmiesci¢ w jednym zdaniu,
nazywajac ja poszukiwaniem najlepszego (z punk-
tu widzenia uzytkowania, ale takze estetyki) sposobu
komunikacji miedzyludzkiej, ktéra jest w stanie prze-
trwaé dziatanie czasu i przestrzeni.

Sciezki rozwoju pism stowianskich odrézniajg
sie zasadniczo od historii przemian, jakie zachodzity
w piSmie facinskim. Wiaze sie to z odmiennoscia kul-
turowa nasadzong przez roztam w Kosciele, ktéry po-
dzielit Europe na dwie strefy wptywow okres§lonych juz
w IV w. n. e. poprzez podziat Cesarstwa Rzymskiego.

Za tworce cyrylicy uznaje sie tradycyjnie braci —
mnichéw Cyryla (Konstantego) i Metodego, a takze
prawdopodobnie jednego z ich ucznidéw, Klemensa
Ochrydzkiego. W swojej formie graficznej cyrylica
jest pismem stowianskim, ktore zostato stworzone na
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podstawie greckiej majuskuly z dodatkiem liter zapo-
zyczonych z alfabetu hebrajskiego. Jej powstanie datu-
je sig na koniec wieku IX i umiejscawia si¢ w Macedonii
lub Prestawiu, dwczesnej stolicy Butgarii. Najdiuzej
cyrylica w pierwotnej postaci przetrwata w Rumunii,
Bulgarii i Serbii, gdzie postugiwano sie nig do XIX w.
Na Rusi doczekata reform Piotra I w XVIII w. i zostala
zamieniona na pismo grazdanskie. Obecnie w tej for-
mie jest w uzyciu w krajach wschodniostowianskich,
takich jak: Rosja, Biatorus$, Ukraina oraz innych pan-
stwach bytego ZSRR i Mongolii.

Zwybranych przeze mnie krojow pisma cyrylickich
najistotniejsza z punktu widzenia mojej pracy dyplo-
mowej jest wieZ (lub pismo wigzane), charakteryzuja-
ca sie zwiezlym, monogramowym sposobem t3czenia
liter. Ten rodzaj pisma wystepowal w drogocennych,
bogato zdobionych rekopisach oraz XVI-, XVII-wiecz-
nych drukach nawigzujacych do styléw poprzednich
epok. Jest kojarzona gtdwnie z tekstami religijnymi,
ale zdarzaja sie rowniez Swieckie dokumenty (jak ksie-
gi rejestréw i nadania carskie) wykonane z uzyciem
wiezi. Poczatkowo wieZz byta uzywana w nagtéwkach,
pierwszych tekstowych ekslibrisach jako potgczenie
dwdch, trzech przeplatajacych sig liter. PdZniej zacze-
to pisaé nig juz cate wiersze tekstu, ale zawsze tylko
w jednym rzedzie. Charakterystyczng cechg wiezi jest
czeste wystepowanie ligatur masztowych, w ktérych
dwie pionowe kreski sgsiadujacych ze soba liter zlewaty
sie w jeden element. Wiez byta trudno czytelna, uzy-
wano jej gtéwnie do dekoracji nagtéwkow lub podkre-
Slenia w tekscie pojedynczych, najbardziej znaczacych
stéw. Stylistycznie mozemy rozrézni¢ dwa rodzaje wie-
zi: okragla i ostra. Najszerzej wykorzystywana byta we
wczesnych dzietach drukarskich. WieZ przetrwata po-
czawszy od swojej fazy poczatkowej w XV wieku, prze-
ksztalcona na czcionki drukarskie byta w uzyciu az po
wiek XX i wykorzystywana jest rowniez dzisiaj w rézne-
go rodzaju wydawnictwach o tematyce sakralne;j.

Obecnie w naszej kulturze cyrylica postrzegana
jest nieco egzotycznie i nawet w swoim wspétczesnym
ksztalcie przypomina o archaicznych formach pi-
sma, kojarzy sie z tak dla nas odmienng duchowos$cig
Wschodu. Jest takze znakiem dziatania czasu, ktory
oddzielil sgsiadujace ze sobg narody. Ich gleboki po-
dziat dokonywat si¢ miedzy innymi poprzez uzywanie
réznych alfabetéw. Dla krajéw uznajacych zwierzch-
nictwo papieza byta to tacina, tereny Bizancjum otrzy-
maly w spadku po antycznym imperium greke, ktora
po modyfikacji i wchtonieciu tradycji piSmienniczych
potudniowych Stowian, rozpowszechnita sie jako cy-
rylica. W ciagu catych stuleci drogi tych dwdch alfa-
betéw wcigz przeplataty sie. W wielu krajach postu-
giwano si¢ na co dzien zaréwno jednym, jak i drugim

rodzajem pisma. Do takich terenéw nalezaty m.in. zie-
mie Rzeczypospolitej Obojga Narodéw, ktérej wschod-
nie dzielnice zdominowane byty przez ludno$¢ etnicz-
nie ruska wyznania prawostawnegos.

Nawigzanie do tych zjawisk historyczno-kultu-
rowych zawarte jest w nazwie kroju pisma. ,Euro-
pa Familiaris” to zwrot zapozyczony z tytutu ksigzki
Czestawa Mitosza Rodzinna Europa, ktéry przettuma-
czytam na jezyk tacinski. Autor maluje w niej niezwy-
kle subiektywny i barwny obraz otaczajgcego swiata;
lejtmotywem jest poszukiwanie tozsamosci cztowieka
pochodzacego z inteligenckiej rodziny, zyjacego w tej

»gorszej” czedci Europy. Jest to wewnetrzna walka
miedzy spuscizna historii i wymogami terazniejszosci.
Tereny wspoélczesnej Litwy, rodzinnych stron Mitosza,
byly tyglem wielu kultur, religii i jezykéw, w ktérych
niegdy$ dominowata acina i cyrylica. Ksigzka to zapis
dylematdéw poety, bedacych rezultatem wewnetrznego
konfliktu. Dla niego sg one cennym zZrédtem twdrczych
inspiracji i stanowig o bogactwie efektéw pracy artysty.

Oprdcz pisma, ktére stanowi o odrebnosci i przy-
naleznosci etnicznej, jednym z nieodtgcznych elemen-
téw kultury chrzescijanskiego Wschodu jest religij-
no$¢, przejawiajaca sie najpeiniej w ikonie.

Zagadnienie malarstwa ikonowego zajmuje mnie
nieprzerwanie od prawie dziesieciu lat. Ikona pojawi-
ta sie¢ w mojej tworczosci podczas pobytu we Lwowie.
Na poczatku nie$miato, niepewnie, zupeinie nie§wia-
domie zaczeta wchodzi¢ w méj $wiat, a po kilku latach
nieustannych prob jej zrozumienia, ogarneta cate moje
myslenie artystyczne i stata sie dtugo wyczekiwanym,
wypracowanym credo.

Caly $wiat przedstawiony w ikonie sktada sie
w pierwszej kolejnosci z linii, ktére w zestawieniu z lo-
kalnymi plamami barw daja harmonijny obraz $wiata.
Tutaj linia rysunku jest niezastgpionym Srodkiem wy-
razu, ktéry strukturyzuje przestrzen, potraktowany
dekoracyjnie wprowadza dodatkowe elementy zdobni-
cze. Dogmatycznej poprawnosci, ale takze wykwintno-
$ci ikonie dodaja inskrypcje. Wykonywane jako ostatni
etap tworzenia, zwienczaja dzieto i Swiadcza o jego
gotowosci. Whasnie linia, grafika jest klamra spinajaca
caly proces powstawania ikony; zaczynajac od odrecz-
nego rysunku i grawerowania w zaprawie, po koncowe

,,bliki”, obrysy nimbéw, kaligraficzne podpisy.

Artysta zajmujacy sie malowaniem czy tez pisa-
niem ikon staje przed ciekawym problemem; okazu-
je sie, ze liternictwo mozna i powinno sie traktowac
jako oddzielng sfere tworczosci — rozwija¢ jg, zgltebiac

3 Wprowadzenie postanowien unii lubelskiej z 1569 r., pdzniej unii brzeskiej
1596 (utworzenie Ko$ciota unickiego) utrwalito i nasilito obecne juz wzajemne
wplywy oraz obustronng wymiane kulturows.
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teoretycznie i praktykowad warsztatowo, poniewaz
jest to taki sam element sktadowy, jak kwestia kolo-
ru czy rysunku. Zatem wszystko zaczyna sie i konczy
na Literze.

Niezwykle wazne jest umiejetne uzywanie pisma.
Powielajac znak graficzny bez jego zrozumienia po-
pelniamy bledy, ktérych nie jeste$my Swiadomi. Osoba
nie postugujaca si¢ wprawnie cyrylica nie jest w sta-
nie przepisaé¢ odrecznie prostego fragmentu tekstu
bez chwili niepewnosci, elementu wahania, ktéry bez
watpienia jest widoczny dla uzytkownika tego rodzaju
pisma. Podobnie bedzie z ozdobnymi literami; kazda
z nich ma charakterystyczne cechy w formie wygiec,
skosow, tukéw. W przypadku nieSwiadome;j stylizacji
litera staje sie nieczytelna.

Kilkuletnia praktyka ikonopisania data mi moz-
liwo$¢ poznania réznych odmian krojéw pisma cyry-
lickiego. Positkujac sie znajomoscig dwdch jezykow
wschodniostowianskich oraz do$¢ diugim doswiad-
czeniem w postugiwaniu sie nimi na co dzien, udato mi
si¢ osiagna¢ zdolno$¢ rozumienia jezyka staro-cer-
kiewno-stowianskiego w stopniu wystarczajgcym do
samodzielnego ttumaczenia napiséw na ikonach, frag-
mentéw tekstow liturgicznych i $wiadomego uczest-
nictwa w prawostawnych nabozenstwach. Dzigki temu
stalo sie mozliwe komponowanie wtasnych, prostych
tekstéw oraz podpisow w tym jezyku. A to z kolei przy-
czynilo sie do zapoczatkowania samodzielnych ekspe-
ryment6éw projektowych w celu stworzenia kroju, kt6-
ry mozna bedzie zastosowa¢ dla alfabetu tacinskiego
zachowujac stylistyke cyrylickich napisow.

Budowa

Nie bede prébowata powtdrzyé barwnego stylu opisu,

jaki Dostojewski umiescit w swojej powiesci. Przed-
stawiajgc swoj kroj, ogranicze sie do wymienienia jego
kilku najwazniejszych cech.

Jest to kréj facinski; sktada si¢ z kompletu wiel-
kich liter, nie posiada kursywy ani minuskuly. Pismo,
ktére inspirowato mnie najbardziej — cyrylicka wiez,
ktora jest uzywana w drukowanych ksiegach liturgicz-
nych po dzi$ dzien, wystepuje wylacznie w majuskule.
Podazajac wiernie za specyfika moich wzorcéw, za-
projektowatam EUROPA FAMILIARIS jako kréj deko-
racyjny, nagtdwkowy. Ma charakter dwuelementowy,
bezszeryfowy.

Litery charakteryzujg sie ,,blokowa” budowa oraz
duza powtarzalnoscia elementéw. Sg nimi fragmen-
ty obrysoéw figur geometrycznych, takich jak owal
i koto o réznych wartoéciach promienia przeksztat-
cone w taki sposdb, aby zachowywaty ten sam roz-
miar i krzywizne. Bazg jest masywna pionowa kreska
o proporcjach grubosci do wysokosci 1:9. Jako wartos¢

Katarzyna Bieniasz, Ikona

kontrastowa pojawia sie kreska ciensza, odpowiadajg-
ca grubosci 14 pkt.

Wigkszo$¢ liter kroju ma nietypowa budowe, co jest
zwiazane z checia upodobnienia ich do znakéw cyry-
lickich. W kontekscie podobiefistwa i powtarzalno$ci
poszczegélnych elementéw budowy znaki mozna po-
dzieli¢ na grupy: B, K, P, R; C, E,O; M, N, U, V, W.

Najbardziej przypomina pisma cyrylickie forma
liter B, K, R. Kreski rozchodzace si¢ od gtdwnej li-
nii bazowej posiadajg ostre zatamanie, ktore tworza
poétokragly tuk na poziomie 2/3 wysokos$ci. Uzyskana
w ten sposéb przeciwforma odgrywa niezwykle waz-
na role i nadaje dekoracyjnosci w fakturze kroju. Ruch
ten jest podtrzymany przez do$¢ gwattowny , uskok”
w literach S, Z, X.

Dolna cze$¢ znakéw charakteryzuje si¢ zaostrzo-
nymi wcieciami liter C, E, J, O, S, V, W. Ten zabieg
wprowadzit wrazenie lekkosci i azurowoéci cigezka-
wych w proporcji liter. Jednoczesnie gorna linia tekstu
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charakteryzuje sie niemal monotonnym spokojem.
Dominuja w niej zakonczenia tukowate. Pozostate za-
konczenia sa to prostokatne belki (H, I, K, L, N, U, V,
W, X, Y) lub podobne ksztatty ztgczone pozioma cienka
kreska (F, T, Z).

Specyficznym elementem jest ozdobne zakoncze-
nie dolnej poziomej kreski w literach L, Z oraz SiJ.
W przypadku pierwszych dwéch jest to dodatek pozba-
wiony funkeji, w dwdch kolejnych znakach to element

n
(IR
' il

shpch Swig!
Narodzeni

1\@‘-\‘.@

Katarzyna Bieniasz, projekt kartki Swigtecznej

funkcjonalny, nieodtaczna i rozpoznawalna cze$é lite-
ry w postaci wychodzacego ku gérze ,,zawijasa”. Jest to
powtérzenie ksztattu weiecia z liter o owalnym rysun-
ku (C, E, 0, V, W).

Kr6j ma charakter bezszeryfowy, chociaz posiada
kilka elementéw podobnych do zakoriczen szeryfowych.
Jest to na przyktad skierowany ,,ostrzem” do dotu klin
przy poziomej kresce liter F, J, T, Z. Ten sam element
jest obecny w postaci $rodkowej belki w E, F, £, zostat
takze wykorzystany jako akcent ozdobnego zakonicze-
nia dolnej czesci L oraz Z. Ten sam ksztatt postuzyt jako

yogonek” przy literach A, E. Omawiany wyzej ksztatt

znalazt swoje miejsce jako znak dodatkowy réwniez
w pozostatych literach diakrytycznych C, N, O, $, Z. Tym
razem ustawiony jest horyzontalnie, wystaje ponad
gorna linie tekstu i nie dotyka zadnej z liter.

Cyfry arabskie powstawaty w podobny sposéb, juz
po znalezieniu ostatecznej formy alfabetu. Cyfra 0 od-
r6znia sie od litery O dolnym zakonczeniem. Z szeregu
cyfr wyrdznia sie 4 i 9. W przypadku tych dwéch cyfr
konieczne byto dodanie nowego elementu i nieznaczne

zaktécenie rytmu. Dopelnieniem kompletu liter s3
podstawowe i najczesciej uzywane glify projektowane
na zasadach dotyczacych pozostatych znakdéw.

Kolejnym, osobnym zagadnieniem przy projek-
towaniu byto ustalenie odstepdéw miedzy poszcze-
gblnymi literami, kierujac sie zasada wizualnego
postrzegania form. Ze wzgledu na nietypowy wyglad
wiekszo$ci liter najwazniejszym kryterium okazaty
sie $wiatla utworzone przez ostre wciecia i tuki. Stad
odlegtosci miedzy literami o pelnym lub prawie pet-
nym obrysie sg wigeksze niz miedzy literami tworza-
cymi wieksze Swiatto.

W zwigzku z duzg powtarzalno$cia elementéw pio-
nowych szczegdlnie w zestawieniu liter pelnych, jak H,
M, W, litera I jako najmniej zréznicowana pozostawata
nieczytelna i byta odbierana jako luZzny element przy-
padkowo ,,oderwany” z ksztattu innego znaku. Dlatego
nad wielka literg I zostata dodana kropka. Rozwigzanie
to nie jest charakterystyczne dla prawidtowej pisowni,
jednak zadanie projektowe — utatwienie czytelnosci —
zawazyto na tej decyzji.

W projekcie Europa Familiaris znaki alfabetu tacin-
skiego zostaly rozszerzone o polskie litery diakrytycz-
ne. Byla to zarazem bezposrednia motywacja, punkt
kulminacyjny i najtrudniejszy etap pracy jednocze-
$nie. W Internecie mozna znalez¢ znaczng ilo$¢ krojow
stylizowanych w oparciu o reprodukcje starodrukéw
i rekopis6w cyrylickich z réznych epok historycznych
(m. in.: Cyree, MacedonianChurch, Fita, Izhitsa, Evan-
gelie), jednak niewiele z nich spetnia podstawowe wa-
runki dobrego fontu. Nie wszystkie z nich wyrézniaja
sie sp6jnoscig estetycznych form; rzadko s rzetelnie
opracowane graficznie i niejednokrotnie budza za-
strzezenia odno$nie wygody stosowania. Nie znala-
ztam zadnego fontu opartego na stylistyce $rednio-
wiecznej cyrylicy, ktory posiadatby komplet polskich
znakéw i gliféw, a zaledwie kilka z nich miato w skta-
dzie cyfry arabskie.

W projekcie czesciowo pominiete zostaly kategorie
czytelnosci i rozpoznawalnosci znakéw kroju, ktoére
sg tak istotne z perspektywy odbioru dtuzszych tek-
stow. Kréj Europa Familiaris ma za zadanie wywota¢
u czytelnika iluzje wibracji pisanego tekstu, ma by¢ on
odbierany jako ornament, jako cigg znakéw ujedno-
liconych na tyle, zeby ,,ukry¢” na moment znaczenie
tekstu. Jest to rodzaj zaproszenia do gry, wyzwanie,
ktére stawiaja przed wspodtczesnym, nieobeznanym
czytelnikiem historyczne teksty ze swoimi zabiega-
mi stylistycznymi i jezykowymi (ligatury, abrewia-
cje). Dzigki temu stajg sie jeszcze bardziej atrakcyjne
wizualnie. Stuzg temu takie zabiegi jak: jednolita linia
bazowa tekstu, zmniejszenie $wiatlta miedzy znaka-
mi oraz miedzy wyrazami, wydluzenie proporcji liter
i podkreslenie kierunkéw pionowych, niewielkie de-
formacje niektérych krzywizn i upodobnienie znakow
do liter cyrylickich, wprowadzenie dwéch grubosci
kresek w konstrukcji gliféw, duza powtarzalno$¢ po-
szczeg6lnych elementéw budowy znakéw — powodu-
jace optyczne ,zlewanie sig” tekstu.
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Omawiany kr6j wywodzi sie z tradycji sztuki sa-
kralnej obrzadku wschodniego. Jest wzorowany na
drukowanych w XIX w. prawostawnych ksiegach litur-
gicznych, modlitewnikach oraz napisach na ikonach,
a takze na $redniowiecznych tekstach (w wiekszo$ci
réwniez o charakterze religijnym). U czytelnikdw moze
wiec wynikac bezposrednie skojarzenie przyporzgdko-
wujgce estetyke kroku bezposrednio do sfery sacrum.
Jednak nie jest to jego jedyna docelowa funkcja.

Kr6j moze by¢ stosowany w grafice uzytkowej ze
wzgledu na akceptowalny stopien czytelnosci oraz
artystycznej — dzieki nietypowej, ornamentalnej sty-
listyce. Surowos¢, wyrazna dekoracyjnos$¢ i wizualna
spojnos¢ liter z powodzeniem moze byé¢ wykorzysta-
na jako element prac projektowych z zakresu réznych
dziedzin. Archaiczna stylistyka znakéw pomoga pod-
kresli¢ autentyczny, unikalny charakter produktéw
inawigzywac do tre$ci drukowanych materiatéw.

Jako przyktad zaprojektowatam kilka kartek oko-
liczno$ciowych, w ktérych napis wykonany przy uzy-
ciu kroju jest jedynym elementem dekoracyjnym. Poza
tym litery kroju mozna dostosowa¢ do przedstawien
ikonowych, komponujac z nich potrzebne podpisy
i inskrypcje. Kr6j okazat sie pomocnym rowniez przy
projektowaniu oktadki ksigzki, Czestawa Mitosza Ro-
dzinna Europa stanowigcej bezpos$rednig inspiracje dla
nazwy projektu.

Proces

Przytoczony we wstepie fragment Idioty wprowadzit
nas niepostrzezenie w temat kaligrafii. Jednak proces
tworzenia kroju pisma takiego jak EF bardziej niz z ka-
ligrafig zwigzany jest ze sztuka liternictwa.

Kaligrafia — sztuka pieknego pisma, ktéra przez
wieki uwazana byta za szczegélng galaZz tworczosci
artystycznej, jaka za pomocg $rodkow graficznych po-
trafi niezwykle czytelnie ukazywaé réwnocze$nie zna-
czenie kreSlonych stéw oraz mysli, odczucia autora. Ta
dziedzina sztuki przedstawia najwyzsze osiagniecia
kazdej epoki, jest doskonatym przejawem i podsumo-
waniem poszczegélnych etapéw rozwoju pisma.

Liternictwo to sztuka rysowania liter. Jest to proces
bardziej ztozony niz pismo odreczne i zawiera w sobie
sposob myslenia wlasciwy projektowaniu. Litery ryso-
wane moga mie¢ charakter bardziej syntetyczny, de-
koracyjny, kazda litera tworzona jest osobno.

Kroje pisma, dawniej nazywane w Polsce ,,szry-
ftami”# to zbidr charakterystycznych cech budowy
znakow oddajacy upodobania ich twércéw, gusta
i pragnienia epoki w ten sam sposéb co dzieta sztuki
moéwigce o wspotczesnych im czasach. ,,Kr6j pisma
to podstawowa forma indywidualnej twoérczosci gra-
ficznej artystow amatoréw we wszystkich sferach zy-
cia spotecznego”s. Zgodnie z tym stwierdzeniem pi-
smo odreczne mozemy traktowac jako $rodek wyrazu
w amatorskiej tworczosci kazdego, kto potrafi pisac.

4 Zniem. Schrift - pismo, napis.
5 H.H. Tapanos, PykomucHbii mpno..., s. 6.

Nawet jesli forma tego zapisu nie miesci sie w ogdlnie
przyjetych kategoriach estetycznych, to bez watpienia
odzwierciedla ona wewnetrzny $wiat jej tworcy.

Projektowanie krojow pisma opiera si¢ na wymie-
nionych dziataniach, moze taczy¢ je w catos¢ lub wy-
nika¢ bezposrednio z jednego z nich. Ponadto, projek-
towanie czcionek czy fontow odnosi sie do tworzenia
wszystkich liter danego alfabetu oraz znakéw dodat-
kowych uzywanych w pisaniu tekstow.

Proces tworzenia kroju Europa Familiaris rozpoczat
si¢ analiza istniejgcych fontow, ktdre speiniaja choéby
czeSciowo zatozenia niniejszej pracy. Po zapoznaniu
sie z 14 wersjami okazato sig, Ze nie sg one przydatne
dla uzytkownika polskojezycznego i nie wszystkie sg
zgodne z podstawowymi zasadami typografii miedzy-
narodowej. Ponadto zaden z nich nie posiada kompletu
polskich liter oraz wiekszos$ci znakéw pisarskich.

Poczatkowym etapem projektowania bylo posze-
regowanie liter alfabetu na grupy, wedlug ich struk-
tury graficznej oraz analiza ich form w poréwnaniu ze
znakami alfabetu cyrylickiego. Odreczne szkice stuzy-
ty poszukiwaniom stylistyki, praca wymagata ruchu
w kierunku od ogétu do szczegétu, a po zeskanowaniu
rysunkow i ich wstepnej obrébce mozna byto przystapic
do dokladniejszego opracowania wygladu kazdej litery.

Wtedy okazato sie, ze w swojej praktyce tworczej
(przewaznie ikonopisarskiej, ale rdwniez w kwestii
tworzenia kroju pisma) PROJEKTOWANIEM potrafie
nazwa¢ wilasciwie tylko PROJEKTOWANIE ANALO-
GOWE, papierowo-otéwkowe, historyczne, jesli kto$
woli. Komputer jest dla mnie narzedziem do OBROBKI
najpierw wstepnej, p6zniej koncowej i traktuje go wy-
tacznie jak pomocnika (a niekiedy tez przeszkadzacza).
Dla mnie proces mys$lowy, ktdry przebiega w trakcie
poszukiwania nowej formy nie miesci sie w opcjach
programéw graficznych. Owszem, to utatwienie, moz-
na szybko zobaczy¢ efekty swojej pracy w réznych
srodowiskach, skalach, gradacjach koloréw. Mozna
w chwilach zwatpienia poréwnaé poszczegdlne etapy
i modyfikowa¢ kolorystyke przy pomocy ,,suwakow”,
a potem bezpiecznie dokonywa¢ zmian na niemal
ukoniczonej pracy. Ale samo przenoszenie na ekran
PIERWOTNEGO pomystuy, szkicu, idei wydaje sie zupet-
nie niedorzeczne.

Moge to stwierdzic¢ z cata pewnoscia, bo mam juz za
soba pokuse ,,ulatwiania” sobie pracy przy tworzeniu
wiasnych kompozycji ikonowych. Pamietam, Ze szcze-
rze odradzat mi to méj wyktadowca i mistrz, profesor
Lwowskiej Narodowej Akademii Sztuk W. Kordiuk,
moéwigc, ze kiedy opracuje juz doktadny szkic-projekt
danej kompozycji na komputerze, nie wystarczy mi
tworczej energii na powtdrzenie tej idei w materia-
le. Stato sie wtasdnie tak, jak przewidziat. Caly wysitek,
cale natchnienie i Zzywiot pracy zostaty , pogrzebane”
w pliku PSD, a ikona powstawata z wielkim trudem
i nie byla moim wybitnym osiagnieciem. Co cieka-
we, ze szkicami wykonanymi na papierze, nawet bar-
dzo szczegbtowo, z uwzglednieniem waloru, wygla-
du zdobien, kaligrafii, jest wprost odwrotnie. Dobrze
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przygotowany odreczny szkic na papierze czy innym
podtozu tradycyjnym (a wlasciwie — juz projekt) jest
motywacja, natchnieniem, wskazéwka, ktora nie blo-

Caestaw MitosZ

0 Literacki .

Katarzyna Bieniasz, projekt oktadki

kuje dalszego procesu tworczego. Wiec nieprzypad-
kowo dawni mistrzowie a w §lad za nimi wyktadowcy
szko6t artystycznych stawiali nacisk na umiejetno$é
szkicowania. (Uwazam, Ze nie wynikato to z braku
dostepnych nam obecnie urzadzen!) Jeszcze podczas
moich studiéw w LNAS ta praktyka byta wcigz zywa.
Ocenianie pracy studenta w pracowni malarskiej po-
legato na przegladach biezacych etapéw poszukiwan:
szkice kompozycyjne, ,,ustawianie” modela i studia
anatomiczne poszczegélnych czesci ciata, szkice Swia-
tltocieniowe, szkice kolorystyczne... Ocena gotowego
obrazu byta tylko sktadowa oceng cato$ci pracy. C6z,
z ocen w indeksie wynikato, ze to wlasnie szkice byty
moj3 mocniejsza strona...

Jednak sprawa projektowania czcionek wyglada
nieco inaczej. Krdj pisma, ktéry przewidziany jest jako
czcionka, a wiec ma funkcjonowac¢ jako plik TTF, musi
w koncu trafi¢ na dysk komputera. Ale im pdZniej sie to
stanie, tym lepiej dla projektu.

Uwazam, ze juz w trakcie obrébki komputero-
wej warto powraca¢ do tych MANUALNYCH poprawek
nanoszonych cienkopisem na $wiezo wyttoczonym
z drukarki, jeszcze cieptym papierze. Oko zbyt tatwo

przyzwyczaja sie do Swiatla emitowanego przez ekran
i moze traci¢ wrazliwo$¢. A po wielu godzinach pracy
przy komputerze wydrukowany arkusz z probka fontu
staje sie tak zaskakujacym przezyciem, czuje sie wla-
Sciwy ciezar i mase liter, nagle staja sie one czyms$ tak
materialnym, prawdziwym. Ledwie zauwazalna wypu-
ktos¢ i satynowa powtoka farby drukarskiej, konkretny
odcien bieli papieru o przyjemnej, chtonnej strukturze

— sg tak wyraziste! Idea przeksztatca si¢ wtedy w obiekt,

proces jest juz faktem.

Translacja na jezyk programu AI opracowanych
juz na papierze proporcji liter bywa ogromnie me-
czaca. Tym bardziej, ze przy tak drobiazgowej pracy
mozliwosci techniczne urzadzenia s3 mocno nadwy-
rezane (maksymalne zblizenia, szybkie skalowanie,
dziesiatki pogrupowanych warstw i kilkanascie wersji
kazdego pliku) a znajomo$¢ opcji programu — nigdy
do$¢ wystarczajaca. Zreszta, najistotniejszy aspekt
opracowywania takiego projektu polega na znalezie-
niu rozsadnej i przejrzystej metody dziatania, ktora
umozliwi fatwa prace na warstwach. A wiec istotne sg
tez umiejetnosci organizacyjne pomocne przy zarza-
dzaniu sporg baza pojedynczych, spéjnych wizualnie
projektow (bo tak nalezatoby rozumie¢ tworzenie no-
wego kroju pisma). Wynika to z faktu, Ze kazda znana
nam litera okazuje sie by¢ osobnym dzietem ksztatto-
wanym przez stulecia, rezultatem dtugich poszukiwan
tej witasciwej, najdoskonalszej formy. Jest to droga
stopniowego odrzucania zbednych elementéw, przy-
pominajgca prace rzezbiarza, ktéry z bryly kamienia
wydobywa ostateczny ksztalt formujac w ten sposéb
tworcza ideg.

Podobny system pracy stosuje sie przy projekto-
waniu czcionek. W czasie moich poszukiwan powstato
wiele projektéw ,,ubocznych”. Mialy wspélny cel, ge-
neze i charakter, ale r6znity sie miedzy sobg stylistyka.
Wigkszo$¢ z nich nalezato jednak odrzuci¢, poniewaz
nadrzedng jako$cia byto zachowanie sp6jnosci miedzy
znakami. Pismo powinno charakteryzowac sie jako-
Sciami przypisywanymi klasycznym dzietom sztuki
uzytkowej, a wiec: uzyteczno$é i wygoda, harmonia
i spdjnosc¢ formy, wreszcie — piekno...

Podsumowanie

Przystepujac do pracy poczatkowo traktowatam swoj
projekt jako przygode, zupelnie nowe doswiadczenie,
ktére nawet przeczy moim wczesniejszym dokona-
niom. Praca manualna, akcent na rzemiosto, kult reko-
dzieta — to wartosci, ktérymi kierowatam sie dotych-
czas. Moje pierwsze wyksztatcenie (konserwacja dziet
sztuki) stawiato na piedestale technologie malarskie,
a wiec materie, tkanke, z ktérej powstawaty obiekty
artystyczne. Na co dzien zajmowatam si¢ zagadnie-
niami takimi, jak: badania ikonograficzne i atrybucja;
obieranie $rodkow i ustalanie programu dziatan; pro-
cesy zabezpieczania malowidet, uzupetniania ubyt-
kow, czasem rekonstrukcji. W praktyce byto to wy-
konywanie niezwykle drobiazgowych prac, cierpliwe
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posuwanie sie milimetr po milimetrze systematycznie
utrwalajac i opisujac poszczegdlne etapy pracy.

Oprocz ciagle pogtebianej wiedzy i wyczucia ma-
terialu wymagato to ode mnie umiejetnosci organiza-
cyjnych, grupowania probleméw i systematycznego
ich rozwigzywania. A takze skrupulatnosci, bez ktérej
niemozliwe bytoby osiggniecie efektu.

Wkroétce okazato sie, ze projektujac kréj pisma, po-
zostaje nadal przy tej samej metodzie dzialania, zmie-
nitam jedynie narzedzie. Zamiast pedzlem, skalpelem
po powierzchni obrazu poruszatam strzatka kursora
po ekranie komputera, posuwajac sie powoli do przo-
du, litera po literze...

Stowa klucze: projektowanie, font, czcionka, kréj pisma,
liternictwo, cyrylica, ikona

KATARZYNA BIENIASZ
Letter by letter...
Designing the Europa Familiaris typeface

Summary

This article continues the theme of the author’s MA
thesis titled Historical typefaces. The aesthetic qualities of
the Cyrillic lettering in the author’s original typeface “Eu-
ropa Familiaris”. The author discusses the questions of
literary inspirations and personal motivations directly
connected with the theme of the thesis, like: experience
in icon-painting and studying art conservation in Lviv.
The article describes major aesthetic models, situating
them in historical context, and explains the manner of
their transformation. The result of her designing work —
the ready typeface — has been described through the an-
gle of the structure of characters as well as major design
tasks. The author also analyzes the process of designing
a typeface at particular stages, considering the nuances
of creative work known to any artist, referring among
others to her own experience in painting. She concludes
that in terms of method, designing a font does not dif-
fer from the work of art conservator, only the tools are
different. The text is complete with actual examples of
application of the Europa Familiaris typeface and tables
showing the secrets of the design work.

Key words: design, font, typeface, lettering, Cyrillic, icon
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